BACCALAUREAT GENERAL

EPREUVE D’ENSEIGNEMENT DE SPECIALITE

SESSION 2021

ARTS

Musique

Lundi 07 JUIN 2021

Durée de I'épreuve : 3 h 30

L’usage de la calculatrice et du dictionnaire n’est pas autorisé.

Dés que ce sujet vous est remis, assurez-vous qu’il est complet.
Ce sujet comporte 11 pages numérotées de 1/11 a 11/11.

La feuille de papier a musique mise a votre disposition en annexe page 11/11 peut, si vous le
souhaitez, vous permettre de noter des exemples musicaux venant en appui de votre propos,
que ce soit lors de I'exercice 1 ou de I'exercice 2.

La page 11/11 est a rendre avec la copie.
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EXERCICE 1 : description d’un bref extrait d’ceuvre (sur 4 points)
Durée : 40 minutes

Vous décrirez avec un vocabulaire précis et adapté les éléments caractéristiques et
I'organisation musicale de I'extrait diffusé selon le plan de diffusion précisé ci-dessous.

- Maurice Ohana (1913-1992), Messe, « Sanctus », (1977), (2'54”)

Plan de diffusion:

Premiere diffusion (début de cette partie d’épreuve)
o Silence 1 minute

Deuxiéme diffusion
o Silence 2 minutes

Troisiéme diffusion
o Silence 5 minutes

Derniére diffusion

Au terme de cette derniére diffusion, il vous restera environ 20 minutes jusqu’a la fin de cette
partie d’épreuve.
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EXERCICE 2 : commentaire comparé de deux extraits d’ceuvres (sur 9 points)

Durée : 1 heure 50 minutes

Dimitri  Chostakovitch (1906 — 1975), Quatuor n°8, 3°"® mouvement
« Allegretto » (2°15”)

Camille Saint-Saéns (1835 — 1921), La danse macabre (2'54”) — Cf. document 1
(page 4/11 a page 9/11) : 6 premiéres pages de la partition.

Vous rédigerez un commentaire comparé de ces deux extraits diffusés a plusieurs reprises
selon le plan de diffusion précisé ci-dessous. Sans vous y limiter, vous porterez une attention
particulieére aux perspectives suivantes :

Références a la danse
Themes, développements, variations
Organisation formelle : unité et ruptures du discours

Plan de diffusion

Premiéere écoute des deux extraits enchainés (début de cette partie d’épreuve)
o Silence 5 minutes

Deuxiéme écoute des deux extraits enchainés.
o Silence 5 minutes

Troisieme écoute des deux extraits enchainés.
o Silence 5 minutes

Premiére écoute exclusive de I'extrait de La danse macabre de Saint-Saéns
o Silence 5 minutes

Deuxieme écoute exclusive de I'extrait de La danse macabre de Saint-Saéns
o Silence 13 minutes

Derniére écoute des deux extraits enchainés.

Au terme de cette derniére écoute, il vous restera environ 45 minutes avant la fin de cette
partie d’épreuve.

21-AMUSME2 Page : 3/11



Document 1

DANSE TMACABRE

POEME SYMPHONT oUE

baress C. SAINT-SAENS
Op. 40
Mouvement modére de Valse
1 PETITE FLUTE > : T
. Ay 4 et
2 GRANUES FLUTES ||| Fwo—f 3 = -
%
-
2 HAUTBOIS %h 2 =
y
2 CLARINETTES en SIb %) S = =
. eyl
2 BASSONS Fr —=
1 ;
1°% 0t 2% CORS rn SOL f— : t f | ! e o e e 1 1 —te -
(01‘.’]!’”!}1’1‘?&) 5 3 "z 2 Pz s = a0 s 3 ¥ = &3 :1 0 "z =
p —}- —_—] 1 1~ I~ I~ 1 — —
3" et 4" CORS en RE ) 2> = = = = - - -
(Chromatiques ) y—%
2 TROMPETTES en RE |y T =
(Chromatiques) 4 ] =
In L3 )
1°F oL 2¢ TROMBONES : = = = =
%
P
3¢ TROMBONE et TUBA prprex = = = = = =
b4
ey =
XILOFHONE %. b= = -
; B S
3 TIMBALES RE LA SOL [PJ—F —
%
3
TRIANGLE — -
%
CYMBALES m ; - -
. ;
GROSSE CAISSE m ,‘i - - - -
QVIU L33 -
e —— i : f =i | ; ; - ; :
PR 0] frj- e T 120 D D 7 Z0 7 el =
e = = = = = = = =
2
-
i . 5 P Mouvement modéré de Valse
L VIOLON S0L0™ P Er— t T T T T T T T T T
T | 1 okl 1 T 1 i " I - 1 T
) B : 1 . T 1 3 i " 1 T
*arcord du Vielon o * T I t . 1 = = L L : =
0 Div. | | | |
1% YIOLONS = = i = o2 =
- 4 "’ : Tas rA- ‘u- 7L E — |
2! I I 1
41 Div,
2+ VIOLONS & = = £ : = =
o A ==
]
L
TS )
ALTOS. -5 = - =
LTOS = —
VIOLONCELLES 'u&'y i = - - -
CONTRERASSES Hi: = t ——
3 ; i

21-AMUSME2 Page : 4/11



pizz.

*

T

ric

o

75—

s L3018

) i

/-1

wop

100 ot 27
Lors

Harpe

T
Ti®l ..
bt <. —
et -
HH
<Rul
N

2

0
S=SSiS === ===

[

009
L =

2

a
27
1

1=

Timbh.

Vou sole

5/11

Page

21-AMUSME2



—
=

b4

;3

:

2

=

s

:

L

:

]

]

i

¥
rt‘____,__/

I

;

. 1 "
£t
d—t—+
L
B P T
[ A [ 3
=

1 ]
Jeall - r 1 L e
T (X} M i LI iy I I 3 < i
Hun. -9 bl ~ TrEed  [elim JeHUH ST —IRL
hey M 1 A L Lt TR
L J4ES " T F t N el el
HH H+H
— id. vl ~ i il BILE
i
- LYY 80N & T T T ' YRR T |
Ilmm 3 urwr.lﬁ_ el ~ el mil.
) 11 G N J | i !
5 = 11 L] —~t R Fawe YHE WY Vs il I
S W s ke | N R =S &
Hi H+H R my
el Hae. —u ki ol ~a FITT™:
T L1 NN i R g TR e - n
#xl» 1 i T bt ~y ol mEl,
8 ol K| HY i HTS S < .
I fﬂ I ot ~y R TIreme el el LT Tl
Lkl FTeTTe NY K o e Ll s
T He: *—w Ll e o H1e
reld o 1
LU BY H Hy o 8 |
N wiall |4 0 [T y —ten Ll Ll il e
1
! dall
H e N T X
M e iy il | L PLIRNC S o 1 RAT “«f_im h1- E
Se bl st M 1 K i
H A ol kg
HELY TS "y M i} -l ik
H - annl] ie! e T NIad | prash m
H e T T ot o X 120 T
el PR ] T e tmo T : < < )
h o M ||l Hiewe Wlle el 1 TR
I - &AL
{1 M e 1 D R
mEL L e, o FTT$!| A
15 RPN e i T s it e "
I ¥ b [ s PI-_ o 5 WRl= |
T ol i T ™ T = g 2 2N =
= - m HELEY H - L = adf || e k| | =y M | R CETRR 11k
i L [ (e a rl SR A & = A A
-~ LT Ll R P
™
s e
H (- b il Ay T [Tt T+ M T
ﬁs. q L 1 d
Hy .p o *"w Ll ] He A cJ-D. ™ A ot . Iy
<
i T A Tt wisie LR 1 e Bhit

5
2
t
T
E
B
!
T
5
e
{
Crhr
a

i/
88 FL @b‘
EE
/)
Harpe %%
¥
4
9
]
=
m“‘.‘.'.
F 2
‘,}.
4
©
4
&
_‘l‘.

Timb,
Gles gl
Gl
Bons

6/11

Page

21-AMUSME2



]
n 11
1 ]
1l
1 Fide
.
- At T
I
i
T
yic
At Bl ”\V
s
LA
S

»rp

]
) 1
]
oy il
i ]
[Tome —WTTY
M el
b s
e 8w
| & I
ki M
-l Pefie:

k.
s

I

]
I
s
ia

1
{
¥
S largamente

Ld 1L e M
HH [ e, b
hd Ml hrd i
e e e wE
i He H+ L
el s e
e e e heit
7Y T i ot
o
i Ml M TTTY
1T T e bt
H Hm i bt
M i il BEAS
H o e hd
Stisl & S|Hra M| b
= s s Sl 3
M| & M| 2 Siadis ST
: 5 § 2
M 2
el hd ol
.ol el = Lo
4l
.Lv&\ 1.8
1 Yaus 1
U Ha
& ¢
R ™ el
el g 4
40 Hl
- g ]
el Hom
&l T
| o
A R W
—Ha ~Ha TN LR
<N e A W

1,

Timb.

Harpe

4
VOn 010 %

meno p

HEh HEA BELJ -1 A
e Laig 518 "
] e 1 11
n ™ M
e n
MR ) i it i m
=
i Ha H-fe HY M
i
i 1iF. e kg ~
M- £X
arm forf At
H-H 145
1 e e n o
T e HT e T o
[TT™ il i iy id
bl Ty Hm Hite H ok
fere! T T Hh i
I+
T T8 Mit| bl ot e
RRRN) H e
by T e Hte L
feit] e T e il
oy
T TTT% i vkl e .
L Hi
it} | M. e T iy
v -8 i i i
e TR o ! Y e
L
okl [T ™ L (T7™ ~y
~ T [TTm TTm Vﬂ
e X TR i fettd ot 11
il & L
Htm M M e - Ld
y
¥ s ..1m-W T e i
T
T o] an okl T
t =
Ty e T My
b Iid
N T e Y iy
I vy
et | it ot ™
e Him AN =
g3
1 H ] H
ik » e ] i
I ]
H ¥ ] hif ¢ mm
=53 .
—fla.
N I
—
=
= <
2 %
£ H
>

711

Page

21-AMUSME2



v
Cl.

Bons.

Cors

Timb.

Cymb.

~ t
~v .- . T |
1 - Y
-~ b b 11 Jore
[ W b | o] tere] —+T
~y T (™ TI anl
! —~t LA I 11 Al
.« - b hul R,
-t . iy 119 I
3 5
| -
T . ~TTe| Y pY
g4 I
1m L o tid hit/ “Hul
o =
= 2
2 3
3 ® 1 !._..
) 2 Al o= by k!
o g
3 @ . H
md “T . M ™| s |
A 3 5 :
m. - -, ol - ket REt IHJ
=) 2 3
E ®]
E
< 9 |Awn e
=) +
z ] 1 |
bl iS5 n B
A N wl b KL
e qu il
H 4 ]
e ™ u“
._.v> K] L L M
M ¥ E-9 1l
ﬁl §
L | H
= Ft
A iR t { M
i F““ T B
" 44
st T = M il
(] 4 LU U
Hi A y e b B b 'y
p B LN
- LN Fie b 3
) . i o BN

mf

8/11

Page

21-AMUSME2



L. ﬁ
~ |n 7 HHA L His
Al e - 17 T - fore]
. i dl My My it i, |
.
~ Hiie: 1 1| ™ Y
1 T
A \\AT- - T { 184 e
- g i ok M -+
-~ Htte - SEL HH QA L
] 1 ] 1wl
Al o -7 1" i ]
- T8l b L Ll M
HHH
-
el ] i ! —~ trel- Hy Hs H L
M ) .ﬂ. .| |
el ot e P ~ k. .f n,..hJ hES M s L
= H HS
- T il ot o f -
et - dinl $ p— N Al -’P il m i 1S ™ fm;
R
Sl J
Bl .ma bt -mid My M ~d TR RERR 1N
. Ry
i1 1nEl
Ay | e ol e of RN [y —h
: - = : ¥4
= = Hi
8 - g_att THsA i Mt .. L Ly L.
123 o] 1
o r T w1 ™ T T
el H -3
A . L \ 1l | |
! 1 s Y - i) e | u“ o
) Y .
= A o % A Il ok I X k] I A
T X3 i 1HE
(9| et - ~it | ™ NG| IH“ Lt ™ bt
) i
N & Ld R o H i i
»i (M £al A plt | ¥ T " L L
AL R H
- el
s 11 d md ™ T T e
% - L4 . B - ot bol
] N B gy
-1 Eil H As§ -
1 M T T = I 1= B e I
0y 2, | 2, e A ﬁxk - ny eTTie H - T Ly M 14
& & Ly - —H - e
Pl 1 L 35N | ﬂhv af BESY
e Dot el = ay D ...
S
5 : . °
= : 3 7 = = =
= H 7
= = g £ £ = g <
2 =] < E S =
P =

9/11

Page

21-AMUSME2



EXERCICE 3 : bref commentaire rédigé d’un ou plusieurs documents
témoignant de la vie musicale contemporaine (sur 7 points)
Durée : 1 heure

Extrait d’'un article dUmberto Eco, Revue Communications, 1965
« La Musique et la Machine »

« Il n’est pas rare de trouver de nos jours des moralistes de la culture se plaindre de la
vente et de la consommation de la « musique faite a la machine », ou, pire encore, « de
la musique en conserve » : [...] les appareils enregistreurs, les nouveaux systémes de
production technique du son [...], les générateurs électroniques de fréquences, les
filtres, etc...

On peut répondre a cela que depuis l'origine des temps, toute la musique — sauf la
musique vocale — a été produite au moyen de machines. Que sont une flite, une
trompette, ou, mieux encore, un violon, sinon des instruments complexes que seul un
« technicien » peut manier ?

[...] Ce n'est pas dans le degré de complexité de I'appareil que réside la possibilité
« d’humaniser » un instrument. On peut imaginer un musicien composant une suite de
sons, qu’il produit et monte grace a des appareils électroniques, et qui se comporte
cependant devant ses panneaux exactement comme le pianiste devant son clavier
grace a une connaissance approfondie des possibilités de son propre instrument.

[...] C’est le cas également du metteur en scéne de cinéma. Pour réaliser concrétement
le film qu'il avait congu, il doit passer par toute une série d’'opérations mécaniques et
tout un systéme d’organisation. On peut donc conclure (et cela vaut également pour la
musique « faite a la machine »), que toute forme d’art s’exerce sur une « matiére
physique » en employant une certaine « technique » ; que la complexité de cette
technique n’a pas d’incidence sur les facteurs « humains » qui président a I'exercice de
I'art, mais qu’elle les oblige simplement a se manifester de fagon différente.

[...] Les résistances que présentent les moyens techniques, loin de tuer I'imagination de
I'artiste, bien au contraire la provoquent et la stimulent dans de nouvelles directions. »

Cet article d’'Umberto Eco interroge I'utilisation de nouvelles technologies sonores et autres
appareils électroniques au bénéfice de la création musicale. En vous appuyant sur son
contenu, sur votre connaissance de la vie musicale contemporaine et la diversité des
instruments utilisés aujourd’hui, vous répondrez aux deux questions suivantes :
1. Vous semble-t-il pertinent de considérer de la méme facon les instruments issus de
I'électricité et du numérique (des « machines ») et ceux, purement acoustiques,
inventés au fil des siécles et que nous utilisons toujours aujourd’hui ?

2. Au regard de votre connaissance de la création musicale d’hier et d’aujourd’hui,
pensez-vous que l'affirmation finale d’'Umberto Eco (« Les résistances que présentent
les moyens techniques, loin de tuer lI'imagination de l'artiste, bien au contraire la
provoquent et la stimulent dans de nouvelles directions. ») soit toujours valable
aujourd’hui ?

Vous argumenterez chacune de vos réponses.
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Annexe 1
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Modéle CCYC : ©DNE
NOM DE FAMILLE (naissance) &

(en majuscules)

PRENOM:
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N° candidat :
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REPUBLIQUE FRANGAISE
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la convocation, si besoin demander & un surveillant.)
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